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Brinnhilden ja Siegfriedin

suukko

Wagner-suudelmien jaljilla

Richard Wagnerin oopperatuotannon
kauneimpiin ja vaikuttavimpiin hetkiin
kuuluu Siegfriedin viimeisen ndytoksen
kohtaus, jossa nuori sankari 10ytaa ui-
nuvan neidon ja heréttda tdman suudel-
malla. Teema on tuttu Grimmin veljes-
ten sadusta Prinsessa Ruusunen, mutta
kohtauksen anti on monimuotoisempi
ja kertoo, ettd Wagner tunsi myds suu-
delman kulttuurihistoriaa.

Suudelma voi tuntua vaatimattomalta
huulieleeltd, jossa suu koskettaa toista
ihmist4, esinettd, maata, toisinaan omaa
kehoakin. Mutta silti on kyse lansimaisen
kulttuurin merkittdvimmasta eleest, jota
on kaytetty paitsi rakkauden ja intohimon
ilmaisuun myos tervehtimiseen, kunnioi-
tuksen osoittamiseen tai rauhan ja sovin-
non vélittdmiseen. Suudelma on ollut
sekd ihmisten kesken suoritettu toimitus
ettd mielikuvituksen ruokkija, jonka su-
loisuudesta on laulettu ja kirjoitettu vuo-
sisatojen ja -tuhansien ajan. Jo Raama-
tussa suutelu nayttaytyy koko Kirjossaan.
Laulujen laulussa ylistetdan rakastetun
hunajaisia huulia, kun taas Vanhan tes-
tamentin Kirjoissa suutelulla tervehditaan
ja osoitetaan kunnioitusta toista ihmista
kohtaan. Uudessa testamentissa Paavali
kehottaa antamaan uskonveljille ja -
sisarille "pyhén suudelman”, silla suudel-
lessa sielut kohtaavat. Suudelma merkitsee
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avoimuutta, mutta samalla se on myds
haavoittuvainen, kuten Juudaksen petol-
linen suudelma osoittaa.

Wagnerin suhdetta suudelmaan voi
tarkastella monellakin tapaa, paitsi fiktii-
visend suudelman kuvitteluna, osana oop-
peroiden tarinamaailmaa ja elekieltd,
myds henkilékohtaisen eldmén ilmiona.
Omaelédmaékerrassaan Wagner viittaa suu-
telemiseen vain muutamia kertoja. Vaikka
Eldméni-teoksella on mittaa yli 700 sivua,
suudelmaan padhenkild ei heittaydy kym-
mentékaan kertaa. Kyse voi olla vain
siitd, ettei h&n muistelmia sanellessaan
katsonut aiheelliseksi palauttaa mieleen
suutelun hetkid. Suurin osa suudelmakoh-
dista loytyy teoksen alkupuolelta, nuoruu-
den pdivistd. Wagner ei kaihtanut hul-
vattomiakaan tarinoita, kuten kertoessaan
intohimoisesta flirttailusta tanssimuusikon
morsiamen kanssa: "Tilaisuuden tullen,
virallisen rakastajan soittaessa tanssior-
kesterissa, hyvdilimme ja suutelimme
toisiamme melkein tahtomattamme.”
(Elamani, s. 87, suom. Saila Luoma)

Nuoruutensa pdivind Wagner ei ilmei-
sesti mydskaan aina osannut tulkita, mita
suudelma merkitsi. Kun hén sai suukon
Rosalielta, h&n mietti, oliko se aito tun-
teiden ilmaisu vai vain tapa ja siten enem-
man ystavéallisyytta kuin rakkautta:
“Rosalie tiesi, ettd olin tarkoittanut sen
jonkinlaiseksi rakkaudentunnustukseksi

hénelle, mutten tiedd, ilmaisivatko syleily
jasisarellinen suudelma, joilla hén palkitsi
laulamani Adan suuren aarian, todellista
liikutusta, vai olivatko ne vain hanen
ystavallistd hienotunteisuuttaan.” (Ela-
mani, s. 89)

Se, millainen suutelija Wagner itse oli,
ei tietenk&an suoranaisesti liity suudelman
merkityksiin hdnen oopperoissaan. Sil-
miinpistavaa on kuitenkin, etta Elaméni-
teoksessa Wagner tuntuu epévarmalta
suutelemisen suhteen. Ele ei merkitse
lemmenhetkien tayttymysté tai huipen-
tumaa. Mainitessaan kapellimestari Reis-
sigerin han antaa ymmartaa, ettei suudel-
maan ollut luottamista. Wagner
mainitsee, ettei Reissiger "koskaan puhu-
nut kanssani suutelematta minua ensin”
(s. 257), mutta silti tdima osoittautui epé-
luotettavaksi ystavéksi. Suudelma oli ollut
vain petosta.

Elamani-teoksen viimeisia suudelma-
kuvauksia on kohtaus, jossa Richard ar-
velee I6ytdneensd sovun vaimonsa Min-
nan kanssa: "Ensimmaéisen ja ainoan
kerran han osoitti rakastavaa noyryytta
suudellessaan kattani, kun keskelld yota
lahdin hé&nen luotaan. Se liikutti minua
sydanjuuria myoten ja synnytti heti aja-
tuksen, ettd naisparan luonteessa voisi
vield tapahtua suuri ja ratkaiseva muutos.”
(Elamani, s. 559) Rakastava "noyryys” jai
kuitenkin hetkelliseksi, eik& suudelma



lopulta merkinnyt mitaan.
SUUDELMA TAYTTYMYKSENA

Jos Wagnerin omaelaméakerrassa suudelma
on epévarma ja hdmmentava, oopperoi-
den maailmassa suutelu kohoaa korkeuk-
siin ja tuo varmuuden. Wagnerin teokset
eivét ole suudelman yhtéjaksoista ylistysta
niin kuin myéhemmin Puccinin oopperat,
joissa tuon tuostakin unelmoidaan ensi-
suudelman autuudesta. Mutta silti suudel-
malla on sijansa Wagnerin tuotannossa
ensimmaisista teoksista alkaen. Ooppe-
rassa Lemmenkielto
Luzio laulaa:

Dorella, Einz'ge,
hére mich:

Untreu war ich zum
Scheine bloR,
blieb dir treu, ich
liebe dich,

ich kusse dich!
(er ki3t sie.)

Suudelma on téssé
lemmen tunteiden
tulkki, todistus Luzion
rakkaudesta. Wagnerin
varhaistuotannosta
16ytyy my0s intohi-
mon suudelma, kun
Lentdvéssa hollantilai-
sessa Erik laulaa Sen-
talle: "Du kiiR3test ihn
mit heiller Lust...”

Vaikka suudelma
nykypéivana mielle-
taédn ennen kaikkea
rakkauden ja intohi-
mon merkiksi, suute-
lulla on vuosisatojen
kuluessa ollut myds
monia muita tehtavia.
Jo kreikkalainen his-
torioitsija Herodotos
kiinnitti 400-luvulla
eKr. huomiota siihen,
miten persialaiset
tervehtivét toisiaan
suudelmalla. Suun
antaminen on ollut
niin tervehtimisen
kuin hyvastelynkin
ele. Suusuudelman
saattoi Persiassa antaa
vain, jos vastaantulijat
edustivat samaa yh-
teiskunnan luokkaa.
Muussa tapauksessa
alempaan ryhmaén
kuulunut teki aloitteen ja suuteli joko
poskea tai jalkoja. Sosiaaliset vivahteet
olivat todennékadisesti tatakin rikkaampia,
jasuutelija saattoi painaa huulensa myds
rinnalle, késiin tai polviin.

Laheiset ja tasavertaiset suutelijat ovat
lansimaissa tervehtineet — ja hyvastelleet
— toisiaan poskisuudelmin, samaan tapaan
kuin Lohengrin hyvastellessdadn Elsan
Wagnerin oopperassa Lohengrin:

Dies Horn soll in Gefahr ihm Hilfe
schenken,

Maxfield Parrish: Prinsessa Ruusunen

in wildem Kampf dies Schwert ihm
Sieg verleiht;

doch bei dem Ringe soll er mein ge-
denken,

der einst auch dich aus Schmach und
Not befreit!

(Wahrend er Elsa, die keines Ausd-
rucks machtig ist, wiederholt kuf3t)
Leb wohl! Leb wohl! Leb wohl, mein
stiRes Weib!

Leb wohl! Mir ziirnt der Gral, wenn
ich noch bleib!

Leb wonhl, leb wohl!

Monissa tilanteissa tervehdyssuudelma
muuntuu kunnioituksen suudelmaksi.
Kunnioituksen suudelma tunnettiin juu-
talaisessa kulttuurissa, ja epdileméttd sielta
se periytyi kristillisiin tapoihin. Vanhassa
testamentissa useimmat tervehdyssuudel-
mat ovat samanaikaisesti kunnioituksen
merkkejd. Yhteiskunnallisen aseman ohel-
la néyryyden osoittamista on tarvittu
silloin, kun tervehdittdvéa on ollut huo-
mattavasti vanhempi. Nirnbergin mesta-
rilaulajissa David osoittaa arvostustaan
Sachsille suutelemalla tdmén katta. Wag-

ner antoi tata varten libretossaan ohjeen:
"David kiRt Sachs geriihrt die Hand.“

Tervehtimisen ja kunnioittamisen
ohella lansimaisessa kulttuurissa suudelma
on toiminut myos rauhan ja sovinnon
sinetdijand, jopa siind maérin, ettd keski-
ajalla hallitsijoiden véliset sopimukset
vahvistettiin allekirjoitusten ja sinettien
sijasta ristin suutelulla. Rauhan suudelman
ajatus palautuu tosin myds suutelun sie-
lullisiin juuriin, ja ndita juuria Wagner
hyddynsi parhaimmissa suudelmakohta-
uksissaan.

Hengityksen ja sielun valinen yhteys
on todettu Ensimmaéisen
Mooseksen kirjan alussa,
jossa Jumala herattaa
ihmisen eloon: "Ja Herra
Jumala muovasi maan
tomusta ihmisen ja pu-
halsi hdnen sieraimiinsa
eldamé&n henkdayksen.
Né&in ihmisest4 tuli eldva
olento.” (1. Moos. 2:7)
Hepreankielisesséd Raa-
matussa sielu tunkeutuu
Aadamiin sierainten
kautta, mutta latinan-
kielisessa Vulgatassa sa-
navalinta viittaa yhta
hyvin suuhun kuin sie-
raimiinkin. Kaiken lisaksi
Jumala puhalsi eldmén
juuri suullaan: sielu oli
henkays.

Tasta sielullisuuden
ulottuvuudesta Wagner
oli epdilemétta tietoinen.
Kun hén Tristanissa ja
Isoldessa kuvaa rakasta-
vaisten intohimoista
halua yhtyé, sulautua
toisiinsa, sielullisuus saa
ilmaisunsa suudelmassa:

Isolde:
Herz an Herz dir,
Mund an Mund;

Tristan:
eines Atems
ein’ger Bund,;

Molemmat:

bricht mein Blick sich
wonnerblindet,
erbleicht die Welt
mit ihrem Blenden.

Kuten Isolde laulaa,
rakastavaiset ovat sydan
sydantd, suu suuta vasten.
Sydamid on kaksi, mutta lopputuloksena
on, Tristanin sanoin, "ein Atem”, yksi
henkays, sielujen liitto. Kun sielut ovat
yhtyneet, maailma katoaa eika ulkopuo-
lelle jadva en&d merkitse mitdan.

NEITOA HERATTAMASSA

Vaikka Tristan ja Isolde on rakkausdraa-
mana ylivertainen, Wagnerin tuotannon
kiehtovin suudelma loytyy Siegfried-
oopperan viimeisesta naytoksesta. Valkyy-
rian lopussa Wotan oli vaivuttanut tytta-
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Briunnhilden ja Siegfriedin suukko

rensa Brinnhilden uneen, josta vain san-
karin suudelma voi hénet virvoittaa. Syva,
kuoleman kaltainen uni kestaisi ikuisesti,
ellei pelastava suukkonen joskus saapuisi.
Sielullisuutensa kautta suudelmaan liittyi
jo vanhastaan elamaéa palauttava merkitys.
Epdilemattd Wagner oli tietoinen herat-
tavén suutelon aiemmista toisinnoista.
Suudelma esiintyy alkuna, herattdjéna,
jo roomalaisen kirjailijan Apuleluksen
100-luvulla jKr. kirjoittamassa kokoelmas-
sa Kultainen aasi. Kirjaan siséltyy tarina
Amorista, joka her&ttd4 Psyken uinuvan
rakkauden. Apuleiuksen mukaan Psyke
oli niin kaunis prinsessa, ettda Venus-
jumalatarkin tuli kateelliseksi. Kostoksi
Venus pyysi poikaansa Amoria saatta-
maan Psyke rakastuneeksi "kaikkein hal-

Henry Meynell Rheam: Prinsessa Ruusunen

vimpaan mieheen”, mutta Amor ihastuu-
kin prinsessaan itse. Venus piinaa Psyketta
lukemattomin vastoinkdymisin. Psyke
joutuu laskeutumaan manalaan asti ja
noutamaan jumalattarelle laatikon, jonka
han kielloista huolimatta avaa ja vaipuu
uneen. Silloin Amor ei end4 kesta rakas-
tettunsa karsimyksié ja paljastaa kaiken
jumalille. Han herattaa tytén unestaan,
ja lopulta Psykesta tulee kuolematon.
Apuleiuksen kertomuksessa Amor
"pyyhkii huolellisesi pois unen” ja herattaa
Psyken "viattomalla nuolenpistolla”. Suu-
delmaa tarinassa ei mainita, silla Amor
kayttaa jousta ja nuolta, niin kuin aina
antaessaan rakkauden pistoksia ihmisille
ja jumalille. Kuvallisessa perinteessa tuli
kuitenkin tavaksi esittaa heratyksen va-
lineeksi nuolen sijasta nimen-

omaan suudelma. Tarinan tunnetuimpia
kuvauksia ovat Antonio Canovan veistos
Psyché ranimée par le baiser de I’Amour
(1787) ja Francois Gérardin maalaus
Psyché et I’Amour (1798). Naissa teoksissa
rakkaus heratti sielun nimenomaan suu-
delman kautta.

Wagnerin tulkinnassa Amor on Sieg-
fried, nuori sankari, joka on viettanyt
elamansa miesten parissa. Hanella ei ole
kokemusta maallisesta rakkaudesta, ei
liioin henkisesta. Sankarin mielikuvitus
ei aluksi edes riitd tunnistamaan lepaavaa
Briinnhilded naiseksi. Ensimmaisena han
nakee haarniskan:

Was strahlt mir dort entgegen?

Welch glédnzendes Stahlgeschmeid?
Blendet mir noch die Lohe den Blick?

|
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Tristan ja Isolde, 2. naytos

O sink’ hernieder, Nacht der Liebe,

gib Vergessen, daf3 ich lebe.

Nimm mich auf in deinen Schol3,

I6se von der Welt mich los!

(August Spiess: Tristan ja Isolde)

Siegfried pitdd kohtaamaansa olentoa
miehend, joka nukkuu sotisopansa alla:

Ha! In Waffen ein Mann:

wie mahnt mich wonnig sein Bild!
Das hehre Haupt driickt wohl der
Helm?

Leichter wird' ihm, 16st" ich den Sch-
muck.

Siegfried tuntee selvasti vetoa kaunista
uneksijaa kohtaan, vaikka pitaakin tata
miehend. Han yritt&d helpottaa lepadjan
oloa riisumalla raskaita varustuksia ja
vasta silloin hanelle paljastuu, etta sotai-
sen asun alla on nainen:

(Er zieht sein Schwert, durchschneidet
mit zarter Vorsicht

die Panzerringe zu beiden Seiten der
ganzen Rustung

und hebt dann die Briinne und die
Schienen ab,

so daB nun Brinnhilde in einem
weichen weiblichen Gewande
vor ihm liegt. Er fahrt erschreckt und
staunend auf)

Das ist kein Mann!

Siegfried on tyrmistynyt ja ajautuu
pelon valtaan. Han kohtaa naisen ensim-
maisté kertaa elaméssaén ja 10ytaa samalla
ensirakkautensa. Amorin ja Psyken tari-
naa, tai Siegfreidin ja Brinnhilden koh-
taamista, ei tarvitse ndhdé vain miehen
ja naisen yhdistymisend. Kyse on myds
laajemmasta tulkinnasta, jossa sielu, Psy-
ke, esiintyy feminiinisend. Wagner naki-
kin uneen vaivutetun neidon vertausku-
vallisesti. Han kirjoitti, ettei ihmisyys voi
saavuttaa taydellisyyttd, "ennen kuin
nainen on herétetty”. Brinnhilde oli kuin
Psyke, sielu, jonka on herattava, jotta
taysipainoinen eldama olisi mahdollista.
Samalla Wagner viittasi siihen, etté juuri
suudelmassa osapuolet olivat yhtd ja muo-
dostivat kokonaisuuden. Amor ei voi eld
ilman Psykettddn. Kun Siegfried l16ytaa
Briinnhilden, h&n on ihmisend taydempi,
kokonaisempi, kuin ennen.

Amorin ja Psyken tarinan lisaksi Sieg-
friedin ja Brinnhilden suudelman taus-
talla kummittelee muitakin klassisia ker-
tomuksia, ennen kaikkea satu Prinsessa
Ruususesta. Nukkuva prinsessa on tullut
tutuksi Grimmin veljesten satuna ja Dis-
neyn elokuvasovituksena. Tarina on van-
ha, ja sen juuret 16ytyvat eri puolilla
Eurooppaa kerrotuista kansantarinoista.
Keskiaikaisissa versioissa on samoja ele-
mentteja kuin mydhemmissakin: prinsessa
nukahtaa joko varttinan tai tikun pistosta
ja vaipuu uneen, kunnes prinssi hénet
[0ytéa. Naissé kertomuksissa prinssi ei
kuitenkaan tyydy suudelmaan — on syyta

epéilld, ettd han menee pidemmalle ja
kdyttaa hyvékseen neidon tilaa. Kun mo-
dernissa Ruususen tarinassa suudelma
sinetdi onnen, keskiaikaisissa alkuléhteissé
vaikeudet alkavat, kun prinssi tuo tyton
kotiinsa ja pari joutuu kestdmaan pahan-
suopien sukulaisten kiusantekoa.

Romanttisen muunnelman aiheesta
sepitti 1600-luvun lopulla ranskalainen
Charles Perrault, Saapasjalkakissan, Puna-
hilkan ja monen muun ikivihreén sadun
kertoja. Perrault kirjoitti tarinan La Belle
au bois dormant, "Metsdn nukkuva
kaunotar”. Prinsessan eldmaa varjostaa
ennustus, jonka mukaan han ennen pit-
k&a vaipuu syvaan uneen varttinan piston
seurauksena. Kuningas kieltaa tytartdén
kehra@maéstd, mutta prinsessa tuntee lan-
gan valmistamista kohtaan aitoa uteliai-
suutta. Tyttd nukahtaa, ja vanhemmat
suutelevat hanta jaahyvaisiksi. Taian mu-
kaan vain kuninkaanpoika voi neidon
pelastaa. Lopulta prinssi saapuukin kim-
meltavaan saliin, jonka sangyssé prinsessa
lepaa. Perrault ei mainitse, milla tavoin
her&ttdminen tapahtuu. Prinssi vain lan-
keaa vavisten neidon vierelle, ja lumous
raukeaa. Nuorukaisen vapina kertoo, etta
hén lahestyy — Siegfriedin tapaan — naista
ensi kertaa.

Perrault’n satua tunnetumpi on Jacob
ja Wilhelm Grimmin vuonna 1812 jul-
kaisema Prinsessa Ruusunen, joka tietté-
vasti syntyi saksalaisten kansantarinoiden
pohjalta, eivétka kirjoittajat tunteneet
ranskalaisen kollegansa aiempaa versiota.
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Grimmin veljesten sadussa Ruusunen
nukkuu tornissa, niilla sijoilla, jonne
varttindn terd oli hdnet tainnuttanut.
Kun prinssi astuu siséan, neito on niin
kaunis, ettei nuorukainen voi olla hanta
suutelematta. Wagnerin Siegfriedissa on
kyse samantapaisesta vastustamattomasta
vetovoimasta. Siegfried ei voi olla kiin-
nittdmdattd huomiota neidon
"kukoistavaan suuhun:

(Indem er sich der Schlafenden von
neuem néhert,

wird er wieder von zarteren Empfin-
dungen

an ihren Anblick gefes-
selt. Er neigt sich tiefer
hinab)

SR erbebt mir ihr bli-
hender Mund.

Wie mild erzitternd mich
Zagen er reizt!

Ach! Dieses Atems
wonnig warmes Geddft!

Grimmin veljekset eivat
kuvaa prinssin suudelmaa
kovinkaan tarkasti: satu on
niukkasanainen ja jattaa
yksityiskohdat lukijan — tai
kuulijan — mielikuvituksen
varaan. Arvoitukseksi jaa
muun muassa se, suuteleeko
prinssi neidon huulia vai
esimerkiksi otsaa. Wagner
sen sijaan kuvaa tilanteen
huolellisesti librettoon
merkityissd ohjeissaan.
Siegfried keskittyy tekoonsa
ja sulkee silmansé painaes-
saan suudelman Brinnhil-
den huulille:

(Er sinkt, wie ersterbend,
auf die Schlafende
und heftet mit ge-
schlossenen Augen seine
Lippen auf ihren Mund.
Brinnhilde schlagt die
Augen auf. Siegfried fahrt
auf

und bleibt vor ihr stehen.
Briinnhilde richtet sich
langsam zum Sitze auf.
Sie begrullt mit feier-
lichen Gebérden der er-
hobenen Arme

ihre Rickkehr zur Wahrnehmung der
Erde und des Himmels)

Niin Grimmin kuin Wagnerinkin
teoksissa neito herdé suudelman hetkell:
eldmé palautuu ja kuoleman uni j&a taak-
se. Ruususen prinsessa virkoaa ja katsoo
heti nuorukaista "ystavéllisesti” silmiin.
Siegfriedissa Brinnhilde tervehtii ensin
aurinkoa, valoa ja kirkasta péivaa:

Heil dir, Sonne!
Heil dir, Licht!
Heil dir, leuchtender Tag!

Prinsessa Ruususen suudelma on usein

esitetty romanttisena tayttymyksen het-
kend, jossa suudelma sinetdi miehen ja
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naisen suhteen. Grimmin satu paattyykin
klassisiin sanoihin siitd, miten pariskuntaa
eldd elamansa onnellisena loppuun saak-
ka. Siegfriedin ja Briinnhilden kohtalo
on kuitenkin toisenlainen, kuten Jumalten
tuhon perusteella tieddmme. Siegfried-
ooppera padttyy onnen huumaan, mutta
tietoisuus tulevasta on vahva. Asetelma
on muutoinkin kovin toisenlainen. Prin-
sessa Ruususen kuninkaantytar tuntuu
passiiviselta naiselta, joka vain odottaa
miehen saapumista. Brinnhilde on sen
sijaan aktiivinen toimija, jolla on voima-
kas tahto. Kun Ruusunen ajautui uneen
haltijattarien kirouksen seurauksena,

Franz Stassen: Siegfried ja Brinnhilde

Brinnhilden vaivutti uneen oma is, jota
vastaan tytar kapinoi. Taté taustaa vasten
Siegfriedin ja Brinnhilden suudelma tun-
tuu voimakkaammin kahden tasavertai-
sen ihmisen kohtaamiselta. Suudelmassa
Siegfried vapauttaa Brinnhilden isansa
vaikutuspiiristd samalla, kun hén itse ensi
kertaa kohtaa naisen ja 10yt&d rakkauden
sukupuolisen tietoisuutensa kautta.

Wagnerin tuotannossa Siegfried nousee
esiin elinvoimaisuutensa, energisyytensa
ja nuorekkuutensa ansiosta, vaikka Nibe-
lungin sormus -tetralogian kokonaisuudessa
teos osoittautuukin vain valonpilkahduk-
seksi ennen Jumalten tuhon pimeytta.
Siegfriedin dramaattinen kaari kohoaa
kohti viimeistd ndytosté ja kulminoituu
rakastavaisten suudelmassa. Siksi suudel-
ma ei Siegfriedissé ole vain ele. Sen mer-

kitys ulottuu syvalle Wagnerin nakemyk-
siin rakkaudesta ja eldmastd. Draaman
kohokohdalle voi toki 16ytaa myos ela-
makerrallisen merkityksen. Juuri Siegfriedin
toisen ja kolmannen naytdksen vélilla
Wagnerin sévellystydssa oli pitké katkos,
jolloin hénen henkilokohtainen elamansa
ehti radikaalisti muuttua. Cosima oli se
Psyke, jolle rakkaus oli ennen pitkaa
tunnustettava salailuista huolimatta. Sieg-
friedin ja Brinnhilden suudelma oli lo-
pulta tasavertaisuuden suudelma — ehka
my6s Richardin ja Cosiman vélilla.
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