Bayreuthin epatasainen kesa

Ensimmaisti kertaa Bayreuthiin suuntaava
wagneriaani tuntee helposti olonsa hieman
epiavarmaksi. Oopperajuhlien alku ja histo-
ria ovat erikoislaatuisia ja lajissaankin osin
kovin virikkaitid. Viime aikojen valtataiste-
lu ei ole ollut kovinkaan suureksi kunniak-
si kaikille osapuolille. Ennen kaikkea juhli-
en taiteellinen taso on ollut pitkiin parem-
minkin keskinkertainen kuin esikuvallinen.
Monista luotettavista lihteistd on kiynyt il-
meiseksi, ettdi juhlien viimeinen kultakausi
sijoittui Wieland Wagnerin aikaan. Hinen
jilkeensikin on tietysti ollut yksittiisid erin-
omaisia produktioita, jopa todella merkitti-
vid. Silti monet timin ajan parhaista taitei-
lijoista eivit esiinny Bayreuthissa ja toisaal-
ta Wagner-esitysten taso Euroopan muissa
suurissa oopperataloissa on kohonnut suh-
teessa Bayreuthin tasoon.

Oopperatalo on kuitenkin oikeasti legen-
daarinen ja sekd ambienssiltaan etti akustii-
kaltaan ainutlaatuinen. Kaupunki on hieno
ja tunnelma ainakin tini vuonna oli kaikin
tavoin otollinen taidenautinnoille. On ih-
meellistd kokea istuvansa samalla paikalla,
jossa kaikki 1800-luvun lopun ja 1900-luvun
alun suuret siveltijit ja muusikot aikanaan
hurmioituivat (tai eivit). Odotuksia vasta-
ten esitysten musikaalinen taso oli yleiseen
eurooppalaiseen huippuosaamiseen niihden
ylempii keskiluokkaa ja niyttimototeutuk-
set vaihtelivat idioottimaisesta silkkaan ne-
routeen. Orkesteri ja kuoro olivat kaiken ai-
kaa loistavia ja tunnelma oopperatalon sisil-
14 tiiviin keskittynyt, ihanteellinen.

Niirnbergin mestarilaulajat (6.8.)

Kommentoin ensimmiiseni titi hipeillisti
produktiota piistikseni eroon pahoista aja-
tuksista (bose Geister!). Kyseessi on yksi suu-
rimmista suosikkiteoksistani, johon olen pa-
neutunut kymmenien vuosien ajan ja jon-
ka luulen siten tuntevani lipikotaisin. Mes-
tarilaulajat on viisas ja humaani, hetkittiin
hyvin koskettava mestariteos, joka lisiksi
on aidosti hauska ja ihmisen perusominai-
suuksia valottava. Se on Wagnerin kypsin
kauden teoksista ainoa, joka on ankkuroi-
tunut tiettyyn - tosin idealisoituun - arkito-
dellisuuteen ja josta puuttuu myyttinen ele-
mentti. Siksi sen niyttimototeutuksen tiy-
tyy vilttimitti olla jossain sidoksissa teok-
sen tekstiin ja siveltijin siini hahmottele-
maan maailmaan.

Katharina Wagner tuhosi tismillisesti
ja hyvin tehokkaasti koko oopperan, koh-
ta kohdalta edeten. Olisi paperin tuhlausta
kuvata tarkasti hinen erehdyksiiéin, mutta
toteutuksessa ei ollut inhimillisti vuorovai-
kutusta ja kaikki roolihenkildt olivat tiysin
epimiiriisid, vailla profiilia. Alkeellisimpa-
na esimerkkini voi mainita Davidin - kuka
hin oli, miti teki ja missi asemassa! Miki
oli hiinen suhteensa Magdaleneen? Kaikki
oopperan vihinkin liikuttavammat hetket
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oli vesitetty. Ohjaus ei ollut hetkeiikiin haus-
ka. Yleisé nauroi yhden kerran: kolmannes-
sa niytdksessd ennen kvintettii pariskunnat
asettuivat suuriin kehyksiin, jotka laskeutui-
vat katosta. Keskelle kehystii osuakseen he
sipsuttivat tasatahtiin sivusuunnassa. On
varmaan tarpeetonta huomauttaa, etti juuri
timai hetki on oopperan herkimpi ja liikut-
tavimpia. Koko teoksen mittaan se on hatrvo-
ja kohtia, jossa naurulle ei ole sijaa. Yleensi
hupipuolesta vastaavat mestarit ja Beckmes-
ser olivat umpitylsid hahmoja.

Ohjaus oli myds ammattitaidoton siini
mielessd, ettd aarianomaiset osuudet pilat-
tiin jirjestimilli sooloa laulavan henkilén
taustalle kiihked4, yleison huomiokyvyn vie-
viii toimintaa. Periaatteessa voi olla nippi-
rd idea tehdd Waltherista kuvataiteilija, tis-
si tapauksessa ilmeisen kiytoshiiridinen
graffitien tohertiji. Kiytinnossi idea ei toi-
mi lainkaan, koska seki teksti ettd musiik-
ki viittaavat koko ajan runoon ja siveltimi-
seen. Walther ja Beckmesser vaikuttavat pel-
kistiin omituisilta kuvallisten ilmaisujensa
parissa. Tamikiin idea ei ole edes uusi, sil-
14 sitd on jo aiemmin ehditty soveltaa esi-
merkiksi Tannhduseriin, vihemman tuhoi-
sin tuloksin.

Kolmannen niytoksen alkupuoli niytti su-
juvan hieman jirjellisemmin, kunnes ensin
David ja sittemmin Magdalene ilmestyivit
niyttimolle porrasaskelmien sisilti.

Kiltojen sisisintulo oli korvattu suuripii-
silli Wagnerin aikakauden merkkihenkil®iti
esittivilli tanssahtelevilla hahmoilla, joista
muutamat esittelivit merkittivii erektiota.
Koko illan aikana Katharina Wagner osoit-
ti kunnioitusta isoisoisilleen vain siini, etti
oli suonut hinen hahmolleen timin virili-
teetin merkin.

Kilpalaulu oli sovitettu jonkinlaiseksi Idols-
finaaliksi, johon Beckmesser ilmestyi ulko-
kohtaisesti yleisdd kosiskelevana rokkarina,
kun taas Walther esiintyi puvussa.

Téamai oli miedosti huvittava idea, josta ei
kuitenkaan tullut sen valmiimpaa. Pahin ty-
peryys odotti kuitenkin finaalissa, jossa Sach-
sin - suuren viisaan humanistin - hahmos-
ta kehittyi pelottava pimeyden ympirdima
patsasmainen hahmo. Lopuksi Beckmesser
ilmestyi tutkailemaan titd nikyi ja pakeni
kauhuissaan. Tilli tavalla Sachsin viimeiseen
puheenvuoroon ympittiin vihje fasismista,
jonka aivan tolkuttomasti on toisen maail-
mansodan jilkeen koettu piilottelevan juu-
ri tissd saksalaisen taiteen merkitysti koros-
tavassa tiysin jirkeenkiyvissi monologissa.
Ylipaitiin on merkillistd, ettei saksalaisen
taiteen arvoa saisi korostaa, kun samaan ai-
kaan kukaan ei pahastu amerikkalaisen tai
vaikkapa ranskalaisen taiteen patriotismis-
ta. Joillakin saksalaisilla on kuitenkin edel-
leen ongelmia Mestarilaulajien yksityiskohtien
suhteen ja jopa Wieland Wagner koki yhden
harvoista epionnistumisistaan tissi ooppe-
rassa vuonna 1956. Piinvastoin kuin Katha-
rina hin kuitenkin otti opikseen ja muokka-
si tulkintaansa seuraavina vuosina.

Esityksen johti Sebastian Weigle isom-
paa huomiota herittimittd, kohtuullisin
tempoin, yksityiskohtia erityisemmin ko-
rostamatta. Tosin on todettava, ettei hinen
osuuteensa voinut useinkaan keskittyd niyt-
timotapahtumien herittiméin voimattoman
raivon keskelld. Laulajat olivat osaksi erin-
omaisia, mutta ohjaus esti heitd profiloitu-
masta. Michaela Kaune oli tiettivisti mer-
kittivd parannus parina ensimmiiseni esi-
tysvuotena koettuun Evaan nihden, mut-
ta silti yllittavin viriton myos laulussaan,
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usein my®s hieman kired tai kimakka. Ca-
rola Guber oli kaikin puolin kehno Magda-
lene. Sen sijaan molemmat tenorit loistivat
ja Klaus Florian Vogt jii suorastaan histo-
riaan yhtené parhaista Waltherin esittéjis-
ti sitten Sandor Konyan. Hinelld on lyyri-
nen ja melko kevyt 4ini, joka on kuitenkin
niin hyvin projisoitu, ettei hin koskaan jaa-
nyt orkesterin jalkoihin. Laulun linjakkuus
ja samalla muotoilu olivat harvinaisen kor-
keatasoista luokkaa ja niyttiméhahmona
Vogt on hyvin sopiva nuoren rakastajan roo-
liin. My®s tekstin kisittely oli koko ajan erin-
omaista ja yhdessi Iréne Theorinin Isolden
kanssa hiin vastasi ndiden kolmen esityksen
merkittivimmasti roolitydsti. Toivottavasti
hinet voi joskus nihdid ammattimaisesti to-
teutetussa produktiossa.

Norbert Ernst oli myos erinomainen kai-
kin tavoin Davidina. On suorastaan omituis-
ta, etti suurista vaikeuksistaan huolimatta
timi rooli onnistuu yleensikin hyvin.

Itivaltalainen baritoni Adrian Eréd lau-
loi loistavasti Beckmesserini, mutta ohja-
us tuhosi olennaisen osan hinen roolityds-
tidn. Yli 70-vuotias Artur Korn lauloi him-
miistyttivin soinnikkaalla ja tiyteliiselld A4
nelld mainion Pognerin, joskin hiinen herk-
ki kohtauksensa Evan kanssa oli tietenkin
pilattu.

Sachsin kolossaaliseen rooliin oli kiinni-
tetty Alan Titus, mutta hiinen sairastumi-
sensa seurauksena sen lauloi tissi esitykses-
si Robert Holl, joka esitti osaa useana kesi-
ni Bayreuthin aiemmassa produktiossa Da-
niel Barenboimin johdolla. Siitd tehdyssi
levytyksessi hiin ei erityisemmin kunnostau-
du, mutta tissi esityksessd hin heritti kun-
nioitusta siilyttimilli voimansa ja sointin-
sa hamaan loppuun asti. Olosuhteisiin nih-
den ei ole tietenkiiin syyti olla kovin kriitti-
nen, silld selviisti hin hallitsi roolin tiysin,
tosin hieman monotonisesti. Aiempien ko-
kemusten valossa pitiisin ihmeeni, jos Ti-
tus olisi ollut tasokkaampi.
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En tiysin menettinyt toivoani Katharina
‘Wagnerin suhteen. Hin on nuori, ennakko-
luuloton ja hinellid on seki ideoita etti il-
meistd kykyd saada myytyi ne laulajille.

Mikiin hiinen tihinastisista harvalukui-
sista ohjauksistaan ei asiantuntijoiden mu-
kaan ole ollut menestys ja esimerkiksi Miin-
chenissi hiin tuhosi Lortzingin Asesepdn mu-
siikinkin. Siihen hin ei sentiin Bayreuthis-
sa uskaltautunut. Jos hiin tajuaa tehtivinsi
yleison ja siveltijin palvelijana ja saa samal-
la runsaat ideansa jirjestykseen voidaan hy-
vinkin ennen pitkii saada aikaan siedettivii
tuloksia. Nykyinen Mestarilaulajat on kuiten-
kin tiydellinen pohjanoteeraus typerimpien
ja tuhoavimpien oopperachjausten listalla,
joka etenkin Keski-Euroopassa on valitetta-
van pitké ilman Katharinaakin.

Tristan ja Isolde (4.8.)

Myéskiin Christoph Marthalerin Tristania
ei nihdikseni voi pitid ns. suurena ohjaus-
tydnd, mutta silti se sijoittuu aivan eri tasolle
kuin murheellinen Mestarilaulajat. Martha-
ler on todellinen taiteilija ja hinen pelkistet-
ty, yleissivyltiin pessimistinen ja epierootti-
nen Tristaninsa on tiivis, loogisesti toteutettu
ja useita mieleen jidvid kohtauksia sisiltivi
tulkinta. Eroottisuuden tai yleensi sensuelli-
en sivyjen puute on mielestini virhe timin
teoksen toteutuksessa, mutta tissi tapauk-
sessa voi viitata makuasioihin, piinvastoin
kuin Katharina Wagnerin kohdalla.

Anna Viebrock on korkean profiilin la-
vastaja, joka kuvasi ensimmaiisen niytdksen
laivan salonkina, kymmenien tuolien kera,
osin hieman rapistuneena ja yleensikin an-
keana. (Useat timin hetken ohjaajat ajau-
tuisivat tiydelliseen neuvottomuuteen, jos
tuolien kiyttd niyttimotarvikkeena kiellet-
tiisiin.) Sama niyttimokuva toistuu myo-
hemmissi niytoksissi ylospiin laajentunee-
na. Viebrock sanoo ohjelmakirjassa koros-
taneensa tilld ratkaisulla ajan kulkua. Siti
olisi tavoitettu vieli paremmin vaihtamalla
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niyttimokuvaa kokonaan ja joka tapauksessa
ajalla on Tristanissa harvinaisen vihin mer-
kitystd. Viimeisessd niytoksessi mukaan tuli
hyvin kliininen kaiteiden ympérdima sairaa-
lavuode Tristania varten ja siihen asettunee-
na Isolde lauloi lemmenkuolonsa.

En pitinyt niiti ulkoisia ratkaisuja kovin-
kaan mielikuvituksellisina tai tunnelmaa ko-
hottavina, mutta varsinaisesti tuhoavia ne tus-
kin olivat. Paihenkilot eivit juurikaan kos-
kettaneet toisiaan, saati etti olisivat niytti-
molla hurmioituneet toisistaan. Viimeises-
si niytoksessi kaikki Isoldea lukuunotta-
matta muuttuivat piin seinii kiintyneiksi
zombeiksi, ilman varsinaista taistelua ja fyy-
sistd surmaamista. TAdmi oli voimakasta il-
maisua ja korosti ehki eniten henkisti kuo-
lemaa. Kokonaisuutena Marthalerin nitke-
mys oli siis rajallinen, mutta ilman muuta
yhden kerran nikemisen arvoinen.

Tristanin esitys oli musikaalisesti korkea-
tasoisin niisti kolmesta. Peter Schneider ei
ole orkesterilavojen suuria sankareita tai kiil-
tokuvapoikia, mutta sen sijaan hin on tinki-
miittd siveltijia palveleva sivistynyt kapelli-
mestari. Olen nihnyt hinen johtamiaan esi-
tyksid eri puolilla ja poikkeuksetta ne ovat
olleet soinnillisesti ja rakenteellisesti harvi-
naisen tasapainoisia, ilman suuria ulkokoh-
taisia tai keinotekoisia tehosteita. Tristanin
hin johti juuri niiden linjojen mukaan ja
ihailin hinen tulkintaansa ilman varauk-
sia alusta loppuun. Bayreuthin fantastises-
sa akustiikassa orkesteri soi upeasti laulajia
hukuttamatta, mutta silti hienoihin nou-
suihin yltiden, yhteniisti linjaa ja jinnitet-
ti kadottamatta.

Laulajat onnistuivat my®s hyvin. Ennen
kaikkea ruotsalainen Iréne Theorin profi-
loitui Isoldensa loistokkuudella. Alusta lop-
puun hiinen hienosointinen ja kooltaan tiy-
sin riittiva ddnensi tiytti kaikki vaatimuk-
set: intonaatio oli erinomaista, linjakkuus sa-
moin. Laulussa oli sivyji yllin kyllin ja yla-
rekisteri avautui komeasti ilman ongelmia.
Hin myos niytteli kaikella silli fyysisyydel-
14 ja luontevuudella, jonka ohjaus mahdol-
listi. Ainoaksi negatiiviseksi ilmioksi paljas-
tui epéselvi teksti, mutta siitd huolimatta si-
joitan Theorinin Isolden timin hetken kah-
den huipun (Waltraud Meier, Nina Stem-
me) rinnalle - ainakin melkein.

Robert Dean Smith on noussut muuta-
massa vuodessa johtavien Wagner-tenorien
joukkoon. Tristaniksi hiinen 4inensi on ke-
vyehko, miki paljastuu varsinkin keskialu-
een hentoutena. On myds selvii, ettd suu-
rimman osan roolista hin joutuu laulamaan
tiydelld voimallaan. Hin tekee sen kuiten-
kin musikaalisesti, tyylikkéasti ja dlykkazsti.
Kirsimyksen ilmentiminen Smithin dinelld
ei luonnistu aivan ihanteellisesti, mutta ko-
konaisuutena hin hallitsi osan tiysin ja ja-
koi voimansa viisaasti. Michelle Breedt oli
luotettava ja melko kaunissointinen Branga-
ene (vaivannikdon suhteutettuna Wagnerin
epikiitollisimpia rooleja), Jukka Rasilainen
erinomainen, suuridininen Kurwenal ja Ro-
bert Holl tiysin tyydyttivi Marke, monolo-
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gissaan yllittavinkin sivykis ja vain hetkit-
tiin linjassaan huojahteleva.

Ensimmaiiseni koskaan Bayreuthissa ko-
kemanani esitykseni tdma Tristan oli enem-
min kuin lupaava ja seuraavana iltana olin
jo tdysin ekstaasissa, ennen viimeisen illan
romahdusta.

Parsifal (5.8.)

Hetkeidkian empimiitti julistan Stefan Her-
heimin Parsifal-ohjauksen yhdeksi hienoim-
mista niyttimotapahtumista kautta aiko-
jen, tietenkin vain oman kokemuspiirini
rajoissa, mutta ei vilttimitti vain ooppe-
raan rajautuen.

Herheimin perusidea on yhdistdi Sak-
san historia suunnilleen Bayreuthin ole-
massaolon ajalta Parsifalin puitteisiin. On
mahdollista pitda titd ajatusta keinotekoi-
sena ja olennaiset osat teoksesta sivuuttava-
na, mutta ihmeelliselld tavalla esityksen ai-
kana kaikki mahdollinen tuntuu olevan ls-
ni. Ensimmiinen niytds tapahtuu Wahnfri-
edissa ja kaikki henkil6t niyttimolli kanta-
vat kookkaita enkelinsiipii, Kundrya ja Par-
sifalia lukuunottamatta. Esitys alkaa Parsifa-
lin syntymill4, mutta illan mittaan Parsifale-
ja on useita, eri ikdisii. Myods Kundry vaih-
taa hahmoa moneen kertaan. Lisiksi niyt-
tamolld on keskeisessd osassa kookas vuo-
de, jossa Parsifal syntyy ja jossa kaiken ai-
kaa tapahtuu ihmeellisié asioita: ihmisii il-
mestyy ja katoaa, hahmot vaihtuvat. Niky-
mi on joka hetki niin vaikuttava, etti se tus-
kin katoaa mielesti koskaan.

Toisessa niytoksessi edetiin ensimmii-
sestd maailmansodasta fasismin aikakauden
loppuun, olosuhteisiin nihden odotetusti.
Kukkaistytot ovat sairaanhoitajia ja Kling-
sorin valtakunta sotasairaala. Hinen ritarei-
taan ja ehki muitakin sotilaita lenti taiste-
lun tiimellyksessi ikkunoista sisdin. Ajoit-
tain hoitajattaret puuhastelevat enemmin-
kin singyissi kuin niiden laidoilla. Klingsor
on pukeutunut mustaan sukkanauhaliiviin,
edelleen tiysin hahmon historiaa vastaavas-
ti. Myos Kundryn hahmoihin kuuluu vastaa-
va pukeutuminen tai toisaalla myds Marle-
ne Dietrich-tyyppi frakissaan. Oletin kuk-
kaistyttdjen rajautuvan hoitajattariin, mut-
ta tissd visuaalisessa ilotulituksessa heidin
joukkoonsa ilmestyi vield todella eksoottisia
jattimaisia kukkia. Niytoksen loppupuolella
ilmestyy yhtikkii hakaristibannereita ja nat-
siajan kotkasymboleja, jotka lopuksi romah-
tavat hetkessi roskakasaksi lattialle - #llistyt-
tivid niyttimotaidetta ja -taitoa.

Tamin niytoksen jilkeen muutamat kat-
sojat buuasivat. Heidin motiivinsa jivit
episelviksi; ehki he vastustivat kieltimit-
ti kliseeksi muodostuneita natsisymboleja,
jotka olivat kuitenkin esilli vain vihin ai-
kaa ja kuuluivat ilman muuta tihin koko-
naisuuteen. lkivimpi vaihtoehto on, etti
he eivit halunneet yhdistia hakaristeji ja
Klingsorin edustamaa pahan valtakuntaa.
Mestarilaulajien yhteydessid buuaus oli run-
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saampaa kuin muistan koskaan kuulleeni,
mutta toki ansaittua.

Parsifalin kolmas niytos paittyy valtiopii-
visalin kaltaiseen ympéristdon ja aika on
edennyt lihelle omaamme. Tadmikin rat-
kaisu toimii tdysin teoksen omilla ehdoilla,
niin yllittaviltd kuin se saattaakin tuntua.
Koko esityksen ajan kaikki olennaiset sym-
bolit ovat lisni, kuten vihertivi puu kol-
mannen niytdksen alussa muuten osin en-
simmadistd ndytostd vastaavassa ymparistos-
sd. Lisdksi niyttimokuva (Heike Scheele)
mestarillisesti valaistuna (Ulrich Niepel)
on erittdin esteettinen ja hienosti toteutet-
tu, nautinto sindnsa.

Valehtelisin, jos viittiisin ymmartinee-
ni liheskiin kaikkia Herheimin viittauk-
sia tai tapahtumien suhteita ja painoarvo-
ja. Yhden kerran nihtyni timi tulkinta ja
toteutus jittdi katsojan dimistyneen ihai-
lun valtaan ja kun merkityksii pitiisi alkaa
pohtia, on osa visuaalisista ihmeisti jo ka-
donnut yleiseen #rsyketulvaan. Toivon toti-
sesti pikaista jilleennikemistd ja DVD:td,
joka mahdollistaisi kaikkiin yksityiskohtiin
paneutumisen.

Musikaalisesti esitys oli keskinkertainen,
tietenkin ankarimpien kriteereiden mukaan
- muitahan ei Bayreuthiin voi soveltaa. Par
sifal on ainoa Wagnerin teos, jonka hiin si-
velsi jo talon akustiikkaan uppouduttuaan
ja siksi teoksen kuuleminen tissd ympiris-
tdssd on sindnsi ainutlaatuisen arvokas ko-
kemus. Alkusoitto lihtee kaikkien kuvaus-
ten mukaisesti todella mystisistii syvyyksisti
ja sointi on kaiken aikaa kauneudessaan ja
tasapainossaan ikimuistoinen. Daniele Gat-
ti johti tinikin vuonna esityksen eiki suu-
rista ansioistaan huolimatta tehnyt erityis-
ti vaikutusta. Ajoittaisesta hitaudesta huo-
limatta jinnitettd musisoinnissa oli, mutta
Knappertsbuschin nimeen vannovana jiin
kaipaamaan hinelle ominaista herkkyyden
ja jykevyyden yhdistelmii ja ylipditiin ai-
nutkertaisen tirkeyden tuntua.

Japanilainen Mihoko Fujimura on jo vuo-
sia ollut eturivin Wagner-mezzoja eiki pet-
tinyt nytkiin. Hianelld on kohtalaisen suu-
ri ja hyvin varmasti muodostettu #ini. jota
hin kiyttid taidokkaasti, joskin ilman ti-
min roolin edellyttimii erityislaatuista per-
soonallisuutta. Christopher Ventris on sa-
moin hyvin varman tekniikan pohjalta toi-
miva tenoraalinen Parsifal, erotukseksi mo-
nista baritonaalisista roolin esityshistoriaa
luoneista suuruuksista. Hinenkiin otteen-
sa musiikkiin ei vaikuttanut erityisen per-
soonalliselta tai detaljoidulta, mutta muu-
ten rooli oli tiysin hinen hallussaan. Mel-
ko nuoresta urastaan huolimatta Kwangc-
hul Youn on laulanut Bayreuthissa runsaas-
ti ja hinen kaunissointinen bassonsa sopii
hyvin Gurnemanziksi. Puisevaksi esitysti ei
voi moittia, mutta mydskiin suurta tulkin-
taa ei syntynyt. Thomas Jesatko oli ehki va-
littu Klingsoriksi osin hyvien sidirtensi an-
siosta, mutta luotettavasti hin myos lauloi.
Olisi tosin mielenkiintoista kuulla kerran
paradoksaalisesti kaunisiinistid Klingsoria.
Detlef Roth ei onnistunut Amfortasina, sil-
14 hiinen 4inensi on aivan liian lyyrinen, ky-
vytdn ilmaisemaan osan monia vivahteita ja
tuskaa varsinkin.

Mestarilaulajien tavoin (joskin tismilleen
piinvastaisesta syysti) on huomattava, etti
valtavan vaikuttava niyttimototeutus ve-
rottaa katsojan kykyi keskittyi tiysin mu-
siikin ja sen esittimisen yksityiskohtiin. En
silti usko, ettd pelkistiin kuultuna arvio
Bayreuthin timin vuoden esityksisti olisi
olennaisesti erilainen. Kokonaisuutena pi-
din kuitenkin musikaalista puolta ongel-
mattomana ja lipeensi kunniallisena; ei ole
Bayreuthin vika, etti suuria Wagner-tulkitsi-
joita on harvassa.

Uuden hallitsijakaksikon tulevia ratkaisu-
ja seuraa kiinnostuneena. Toivon, etti Kat-
harina Wagner keskittyisi ainakin lihivuo-
det pelkkiin hallintoon, mutta pelkiin kyl-
likin pahinta.

http://www.suomenwagnerseura.org/wagneriaani/
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